
6 RAZLOGOV ZA IMPROVIZACIJO: Zakaj je koristna in 
zakaj bi jo morali glasbeniki prakticirati? 
 
Pomeni mentalno in fizično nadgradnjo študija glasbe: trening kompleksnih spretnosti, 
spreminja mentaliteto in pristop do muziciranja ter vključuje druge možganske procese 
 
Improvizacija je ena izmed najbolj artikuliranih načinov izražanja kreativnega obnašanja. 
Hkrati zahteva generiranje in evaluacijo melodičnih in ritmičnih vzorcev, koordiniranje 
izvajanja z drugimi glasbeniki v ansamblu in izvrševanja fino-motoričnih gibov, na ta način pa 
združuje sposobnosti glasbenega ustvarjalca in poustvarjalca. S prakticiranjem improvizacije 
udeleženci razvijajo kompleksne spretnosti, kot so senzorično in zaznavno kodiranje, 
shranjevanje in priklic spomina, motorična kontrola ter spremljanje izvajanja [6]. 
Strokovnjaki menijo, da improvizacija vključuje različne procese človeškega obnašanja, ki 
presegajo glasbene okvire, to pa je razvidno tudi iz opažanj pri delovanju možganov. Med 
drugim govorimo o sposobnosti prilagajanja spreminjajočem se okolju, reševanja problemov 
ter uporabe naravnega jezika [4]. Glasbena improvizacija je v primerjavi z drugimi glasbenimi 
aktivnostmi okarakterizirana z znatno večjo prisotnostjo delta valov v levem posteriornem 
temporalnem režnju možganov, kjer se nahajajo akustična asociativna območja [5]. Glede na 
to, da aktivira več kognitivnih procesov in izboljšuje usklajevanje kompleksnih sposobnosti, 
se improvizacija uporablja tudi kot rehabilitacijska tehnika za izvršilne funkcije (delovni 
spomin, kognitivna fleksibilnost, nadzor pozornosti... itd.) pri starejših udeležencih ter v 
psihiatriji [11, 12]. 
 
 
Presega konvencionalno znanje in vpliva na večjo zaposljivost 
 
Nadarjeni študenti glasbenih akademij so po končanem študiju izpostavljeni razmeroma 
majhnemu številu odprtih delovnih mest v orkestrih, na trgu dela pa morajo biti pogosto zelo 
iznajdljivi. Govorimo o protejskih (ang: protean) oz. portfolio karierah, ki zahtevajo 
vseživljenjsko učenje, odpornost na spremembe, osebno odgovornost in avtonomijo. Kot 
eno izmed najpomembnejših sposobnosti za karierno napredovanje v nepredvidljivih 
delovnih pogojih, kakršnim so izpostavljeni mladi glasbeniki, strokovnjaki v več študijah 
navajajo kombinacijo prepoznavne identitete ter sposobnosti prilagajanja prek širitev 
pridobljenih konvencionalnih znanj. Tu govorimo o interdisciplinarnosti, prožnosti, odprtosti 
izzivom, izhodu iz tradicionalnih okvirjev, eksperimentiranju in obvladanju razširjenih, 
neortodoksnih glasbenih praks [1, 2, 3]. Improvizacija pozitivno vpliva na večino omenjenih 
značilnosti. 
 
Izboljšuje sposobnosti glasbene interpretacije 
 
Ker so instrumentalne tehnike in kreativni procesi aktivirani hkrati, je instrumentalist 
prisiljen avtomatizirati nizkonivojske kognitivne in motorične procese, pri tem pa se 
kognitivni viri lahko osredotočijo na procese višjega reda. Več strokovnjakov verjame, da 
je improvizacija ena izmed glasbenih praks, ki najbolj korenito vplivajo na umetnikov razvoj, 
saj hkrati spodbuja melodično, harmonično, ritmično in izrazno občutljivost [6, 9]. Posledično 
je improvizacija trening sposobnosti za nekatere najpomembnejše elemente glasbe: 



fraziranje, dojemanje in ustvarjanje smiselne glasbene forme ter občutek za čas in napetost 
(dramatičnost). Pozitivno vpliva tudi na sposobnost izražanja čustev preko glasbe. To je 
nedvomno koristno tudi za tiste glasbene izvajalce, ki se nikdar v svoji bodoči karieri ne bodo 
več posluževali uporabe improvizacije.  
 
Izboljšuje sposobnosti skupne igre in komunikacije z občinstvom 
 
Po drugi strani morajo z improvizacijo v ansamblu izvajalci razviti kompleksne, neverbalne 
komunikacijske spretnosti, ki so ključne za mojstrsko skupno igro. Branje partiture lahko 
postane pasivno dejanje, če študent upošteva le napisane note in ne posveča prave 
pozornosti glasbeni komunikaciji s soizvajalci in občinstvom. Improvizacija glasbenemu 
ustvarjalcu zagotavlja dražljaje, da razmisli o kakovostih zvoka, ki se ustvari in razvija dialog v 
realnem času z drugimi izvajalci. Ti vidiki lahko povzročijo globlje zavedanje pri 
instrumentalistih tudi takrat, ko berejo partituro [6]. Nekateri improvizatorji navajajo odzive 
občinstva, po katerih naj bi se v času improvizacije poslušalci bistveno bolj vživeli v skladbo 
ter jo dojemali kot, da sami sodelujejo pri izvedbi [10]. Vključevanje improvizacije v 
standardni repertoar bi v tej vlogi lahko povečalo dinamičnost in atraktivnost koncertov 
klasične glasbe. 
 
Improvizacija je bila še do 19. stoletja pomembna oblika glasbenega izražanja in bi jo kot 
tako morali obravnavati tudi pri tehnikah izvedbe zgodovinskih del 
 
Skozi zgodovino so se uporabljale različne oblike improvizacije, ki je bila sicer ključna 
sestavina glasbenega izražanja. Analiza improvizacijskih tehnik po obdobjih kaže 
pomembnost zgodovinskih in slogovnih spremenljivk. V devetnajstem stoletju je 
bila improvizacija opuščena v korist notnih zapisov. Do tega obdobja se jo je uporabljalo za 
izobraževanje več kompleksnih glasbenih sposobnosti [7]. Pri izvajanju starih 
del improvizacija predstavlja npr. pomembno veščino za pisanje lastnih kadenc. Po drugi 
strani obvladanje improvizacijskih veščin zahteva tudi vedno večji delež sodobnega 
repertoarja. 
 
Nekatere evropske akademije so že vključile improvizacijo v svoje predmetnike, priporoča 
jo tudi stroka 
 
K bolj relevantni vlogi improvizacije v glasbenem izobraževanju, ki bi morala biti na voljo 
vsem instrumentalistom, je pozvalo že veliko raziskovalcev [6]. Vidijo jo kot nekakšnega 
povezovalca predmetov, ki spodbuja celostno glasbeno učenje (solfeggio in slušne 
sposobnosti, harmonske sposobnosti glasbene teorije in izvedbeno izraznost) v zelo 
stimulativnem okolju [8]. V marsikaterih evropskih glasbenih akademijah se improvizacija že 
vključuje v predmetnike. V prihodnosti lahko pričakujemo nadaljevanje njenega vključevanja 
v različne (morda tudi ne-umetniške) izobraževalne programe. 
  



Dimenzije glasbene improvizacije in seznam tehnik učenja (Biasutti) [6]: 
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